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Actrice dans de nombreux
films d’Ingmar Bergman

a partir de « Persona » (1966),
puis réalisatrice, Liv Ulimann,
soixante et un ans,

préside, du 9 au 20 mai,

le jury du Festival de Cannes.
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Président du Festival de Cannes, Gilles Jacob,
Ggé de soixante-dix ans, vient de céder son fauteuil
de délégué général, qu’il occupait depuis 1978,

a Thierry Frémaux.

Une ouverture
sans plus de céremonie

French cancan, claquettes et Nicole Kidman
qui rompt avec tous les usages cannois
en serrant quelques mains dans la foule

MAIS ou est donc passé Gilles
Jacob ? En haut des fameuses mar-
ches recouvertes du non moins

meux tapis rouge, le nouveau
directeur artistique du Festival,
Thierry Fremaug, et la nouvelle
directrice générale, Véronique Cay-
la, accueillent les festivaliers en
robes de soirée et smokings. A leur
cOté, Bernard Brochand, lui aussi
nouveau (maire de Cannes), serre
les mains avec diligence. Laetitia
Casta monte les marches, Michel
Piccoli monte les marches, un top
model sponsorisé vétu en tout et
pour tout d’un bikini en or serti de
diamants pesant 4,7 kilogrammes
et évalué a 7,5 millions de franc;
monte les marche: La longiligne si
houette qui, depuis vingt-deux
ans, marque le sommet d'une des
ascensions les plus prisées du mon-
de, est absente. Gilles Jacob a-t-i
voulu laisser ses récents coadju-
teurs siéger seuls sur ces cimes?
Ou priait-il, reclus, les divinités du
Septiéme Art pour que le soleil
revenu accompagne la premiére
édition de sa presldenu comme
le laisse accroire notre photogra-
phe, Fran\ s-Marie Banier ?

Enfin Liv vint, et Nicole. Poy
elles, Gilles Jacob apparut. 11 assis-
ta ainsi a davantage de cancans
que n’en connut jamais Pescalier
de la gloire — on veut parler ici
d'entrechats, et point de comméra-
ges, naturellement. Les demoisel-
les du Moulin-Rouge (le vrai, le
nétre, A Paris-sur-Seine et non a
Paname sur virtuel) se sont échauf-
fées sur le tapis rouge avant la
représentation prévue dans un
moulin écarlate en véritable car-
ton-pate, bati sur le port de Can-
nes, pour meubler la fin de la
rée. Monsieur le président assista
— et ¢'était bien plus étonpant - a
ce qu'a défaut de bain de foule, on
pourrait appeler une légére trem-
pette de Nicole Kidman qui; rom-
pant avec tous les usages et au
grand dam des agents de protec-
tion rapprochée, s’en est allée ser-
rer des mains avec une ardeur qui
laissait envisager une prochaine
candidature électol

Flanquée de son réalisateur, elle
s'en vint ensuite poser avec le nou-
veau trio dirigeant le festival, enfin

réuni sur les marches - et ot la
star dominait étrangement, de tou-
te sa stature et du haut de ses
talons aiguilles, ses accompagna-
teurs. A lintérieur du palais, les
responsables de la retransmission

Canal + s'impatientaient.
Ennn presque tout le monde fut
assis (il y avait plus d’invités que
de sieges dans le Grand Audito-
rium Lumidre). Sur scéne, de gran-
des lettres blanches formaient le
mot « Cannes » comme d’autres,
sui‘une colline dominant Los Ange-~
les, figurent le mot «Hol-
lywood ». Sur quoi surgit la troupe
de danseurs de claquettes de
Savion Glover qui se démena avec
un bel entrain pendant tout juste
un peu trop de temps.

ELOGE DE « L'OUVERTURE »
Splendide et intimidée, la mai-
tresse de cérémonie de la soirée,
Charlotte Rampling, s'avanga
pour un ¢éloge méritoire de
«I'ouverture » en ses multiples
acceptions — a I'exception du demi
d’ouverture, malencontreusement
oublié. Un extrait de Persona con-
voquait sur la scéne la présidente
du jury, Liv UIlmann Elle se langa

sans dissimuler qu'elle ne par-
lait pas un traftre mot de cette lan-
gue. Rayonnante de charme, elle
se «démena comme une lion »,
ainsi qu’elle le dit elle-méme, pour
venir a bout d'un compliment
chaleureusement tourné a défaut
de fournir des informations
particulidres
Aprés quoi Ies membres de son
jury vinrent s'aligner a ses cotés,
puis Ewan McGregor déclara le
54 Festival international du film
«ouvert », Nicole Kidman le décla-
ra « open », et tout le monde — dan-
seurs de claquettes, vedettes bri
tannique, franco-britannique, aus-
tralienne, norvégienne, membres
du jury - se tint un instant par la
mam les photographes en smo-

ne si longue, impossible a ca
Et tout était fini, c’est-a-dire que
tout commengait.

Jean-Michel Frodon

CULTURE-CANNES 2001
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Avec ses sociétés de production
et de distribution, Paulo Branco
participe @ cinq films présentés
au Festival de Cannes.

« Les Portugais croient

qu'il est frangais, les Frangais
croient qu'il est portugais,
beaucoup de cinéastes savent
qu’a travers lui ils peuvent
faire leurs films. » F.-M. B.
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Francis Coppola a été président du jury
de la Sélection officielle du Festival de Cannesen 1996.

« Comme Marlon Brando aujourd’hui, Francis Coppola
a cette fausse disponibilité goguenarde de grand manitou
que {'on sent préte & exploser comme une bombe

d'une seconde @ l'autre. » F.-M. B.

Du « pitch » considéré
comme 1'un des beaux-arts

L'hebdomadaire « Variety » a organisé
une séance publique de ce rituel qui a pris
une importance capitale a Hollywood

DANS LA VARIANTE hollywoo-
dienne de la langue américaine, le
Dpitch est I'exercice par lequel des
scénaristes, des réalisateurs présen-
tent leur projet a d'éventuels pro-
ducteurs ou financiers dans le
temps le plus bref possible. Pour la
deuxiéme année consécutive, I'heb-

leur a expliqué Jeremy Barber, qui,
guand il travaillait pour le distribu-
teur américain Artisan, accepta de
financer Le Projet Blair Witch. La
solution la plus simple est de ren-
voyer le « pitcher » a ses études.
Sinon, il faut accepter de lire le scé-
nario dans son intégralité et éven-

améri-
cain Varifety organisait une séance
publique de pitch, sur son stand
cannois, vendredi 11 mai. Il ne

s'agissait que d’'une version
édulcorée d'un rituel qui a pris a
Holly une i capita-  interl

t d le proces-
sus de production, avec le surcroit
de travail que cela suppose. Pour
surmonter cette méfiance née de
la paresse, le pitcher doit « établir
un contact personnel» avec ses
les amuser, les pas-

le. Des carrires se font et se
défont en fonction d'un pitch raté
ou réussi.

Mais les cinq aspirants scénaris-
tes retenus aprés que Variety eut
parcouru la centaine de synopsis
qui lui avaient été soumis n'ont
pas encore de carriére a préserver.
lls étaient confrontés & un aréo-
page composé de producteurs hol-
lywoodiens et d'une représentante
du Studio Canal. Tous les magnats
ou leurs sont restés

sionner. [ faut également maitri-
ser les arcanes de la pensée hol-
lywoodienne : « high concept » par
exemple, qui décrit une idée telle-
ment simple et originale qu'on
peut I'énoncer en une phrase:
'aventure africaine du truand de
Brooklyn correspondait bien a cet-
te école. En revanche, la comédie
londonienne manquait de « high
concept ».

Angelina Sciolla est journaliste &

d'une extréme courtoisie, ce qui, a
en croire de nombreux témoigna-
ges, n'est pas la régle générale.

« HIGH CONCEPT »

Se sont succédé l'auteur, d'origi-
ne vietnamienne, de Saigon Satur-
day, « une comédie sur le passage @
I'dge adulte située dans la capitale
du Vietnam du Sud en 1975 »; le
pere américain du Diplomate qui a
imaginé la nomination comme
ambassadeur américain en Afrique
d’un petit truand de Brooklyn ; Ia
biographe enthousiaste de Dickie
Chapelle, seule femme photogra-
phe 2 avoir perdu la vie pendant le
conflit indochinois ; un scénariste
cockney trés sfir de lui qui a présen-
té le théme trés flou d’une « comé-
die sentimentale », en assurant que
de toute facon Richard Curtis (le
scénariste de Quatre Mariages et
un enterrement et de Notting Hill)
avait d'ores et déja accepté de réé-
crire son texte ; et enfin une docu-
mentariste new-yorkaise, bien
décidée a chanter a I’écran la gloi-
re des femmes engagées dans la
marine marchande.

Ces scénaristes aspirants ont
tout de suite appris une vérité pre-
miére : « Un bon pitch fout en I'air
la journée de celui qui I'entend »,

C'est elle qui a sou-
mis un scénario inspiré de la vie de
Dickie  Chapelle, la photographe
de guerre, Elle n"avait pas de rela-
tions dans I'industrie du cinéma ;
I'exercice cannois lui a permis d'en-
trer en contact avec des profession-
nels américains qui lui ont laissé
quelques espoirs., En attendant,
Angelina Sciolla réalise, avec une
amie, un documentaire en vidéo
digitale sur Cannes, I'un des hob-
bies les plus en vogue sur la Croi-
sette cette année.

A Cannes, le « pitch circus » orga-
nisé par Variety restait artificiel,
puisqu’il était hors de question
que les juges engagent leur société
sur I'un des projets. Méme si I'une
des candidates de I’an passé a réus-
si a tourner un documentaire sur
les cinquante-trois enfants natu-
rels qu'a laissés derriére lui le chan-
teur de rhythm’n’blues Screamin’
Jay Hawkins. Le film est présenté
cette année au Marché du film de
Cannes. Pour conclure, tous les
professionnels invités par 'hebdo-
madaire conviennent «que le
meilleur des pitches pouvait cacher
le pire des scénarios et que la mala-~
dresse d’une présentation dissimu-
lait souvent un excellent film ».

T.S.

[T
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Isabelle Huppert, comédienne, tient le réle
d’un professeur de piano au Conservatoire de Vienne
dans « La Pianiste » de Michael Haneke, en compétition.

« Elle est comme ces fenétres de Mondrian
par lesquelles on peut tout voir. » F.-M. B.

David Kessler
se pose en médiateur

Le nouveau directeur général
du Centre national du cinéma veut renouer
les liens entre |'Etat et les professionnels

DEPUIS «un mois et une semai-
ne » nouveau directeur général du
Centre national du cinéma (CNC),
David Kessler profite de la conjonc-
ture favorable ~ hausse de la fré-
quentation depuis le début de 2001,
hausse de la part de marché fran-
aise -, pour tenter de restaurer les
relations entre les professionnels et
les pouvaoirs publics.

Ceux-ci avaient été mis A mal par
ce qu'il nomme la «brutalité des
comportements » lors de la mise en
place des cartes [llimité, et par les
grandes concentrations, qui ont
entrainé une « relativisation du réle
de I'Etat ». Disant avoir rencontré
une « trés large demande d'interven-
tion du CNC », il résume la fonction
que doit aujourd’hui tenir celui-ci &
« deux aspects principailx : faire exis-
ter des ceuvres qui, sans nous, ne pour-
raient pas vivre - les films de Cannes,
pas seulement frangais, sont nom-
breux @ avoir bénéficié des systémes
d’aide gérés par le CNC, et il faut enco-
re accroftre ces dispositifs, comme le
Fonds Sud ; d’autre part, il faut que le
CNC reste, ou redevienne, un lieu
d’écoute et de médiation » pour 'en-
semble de la profession.

« EVOLUER EN DOUCEUR »

Sur le probléme des cartes, qui a
empoisonné l'atmosphére du sec-
teur cinématographique durant 'an-
née 2000, le nouveau directeur géné-
ral condamne la méthode utilisée :
« Il n'est pas acceptable que, dans un
secteur réglementé, oil la concurrence
nécessaire entre les opérateurs se dou-
ble d'une non moins nécessaire solida~
rité, de telles décisions soient prises
sans concertation avec les pouvoirs
publics. » Sur le fond, David Kessler
espre un apaisement de la nouvelle
loi, lorsque celle-ci, si elle est votée,
entrera en activité, « au mieux en
Juillet ». Désormais soumises a
l'agrément du CNC, et accessibles
aux indépendants, les cartes seront
accompagnées alors d'un mécanis-
me qui, en cas de surutilisation,
pénalisera les groupes et pas les
petits et moyens exploitants.

Le nouveau patron de la rue de
Liibeck affirme ne pas avoir en vue
de grands bouleversements: «La
réglementation du cinéma en France

fait penser & ces tableawx de bord cou-

verts de boutons qu’on voit dans les
auditoriums. Il faut sans cesse modi-
fier l'un ou l'autre, faire évoluer en
douceur, mais il serait trés dangereux
d’arracher les fils, » A condition de
pouvoir maintenir ce systéme com-
plexe, globalement « toujours adap-
€ », selon celui qui en a la responsa-
bilité, ce qui n’est pas du gofit de
tout le monde. A Bruxelles, les pres-
sions en faveur d'un démantele-
ment des systémes d’aide nationaux
se sont multipliées, mais M. Kessler
compte sur le conseil des ministres
dela culture pour convaincre lesins-
tances de 'Union, et notamment la
direction générale de la concurren-
ce, ennemie déclarée des aides publi-
ques A la culture, de renoncer a leurs
velléités destructrices.

« L'atmosphére a Bruxelles n'est
pas complétement a la remise en cau-
se des systemes d’aides», affirme
David Kessler avec un incontestable
sens de la formule diplomatique. Le
méme talent est mis en ceuvre pour
évoquer le versant patrimonial de
I'action du CNC, avec l'ouverture
réannoncée de ce qui fut jadis la Mai-
son du cinéma, et n'existe plus que
par son adresse, 51, rue de Bercy, et
son statut administratif, un GIP
(Groupement d'intérét public) réu-
nissant trois entités - la Cinémathe-
que francaise, la Bifi (Bibliotheque
du film-filmothéque) et le Service
des archives du film — « dont chacu-
ne voit son identité totalement respec-
tée ». M. Kessler espere: ouvrir le
béatiment en 2003.

S'il a hérité de ce dossier au lourd
passé, il prend en revanche Pinitiati-
ve en annongant I'action territoriale
comme un des axes novateurs de sa
politique. Le développement de par-
tenariats en région est présenté com-
me un « ressort essentiel » de la parti-
cipation du CNC au vaste plan d’en-
seignement du cinéma annoncé
conjointement en décembre 2000
par Jack Lang et Catherine Tasca.
David Kessler envisage la nomina-
tion d'un conseiller cinéma et audio-
visuel au sein de chaque Drac (direc-
tion régionale de I'action culturelle)
avant la fin 2002.

Jean-Michel Frodon
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Ron Meyer, artisan zé1é de I'intégration d'Universal au sein de Vivendi

LORSQU'IL est nommé prési-
dent d’Universal le 1*aodt 1995,
Ron Meyer hérite d'un cadeau
empoisonné qui aurait pu le condui-
re & sa perte. Le géant de I'électroni-

PORTRAIT
Un temps mis en cause,
le président du studio
sort renforcé du rachat
par le groupe frangais

que japonais Matsushita, paniqué
par la production cahotique de
Waterworld, de Kevin Reynolds
avec Kevin Costner, vient de céder
en catastrophe le studio au groupe
canadien Seagram. Son nouveau
patron, Edgar Bronfman Jr., envisa-
ge de développer en priorité la divi-
sion musique d'Universal, ce qui
rend la tiche de Ron Meyer, en
charge du cinéma, encore plus déli-
cate. Ses chantiers, trés nombreux,

la ion des

pour s’épanouir ou innover — et de
stratégie. Depuis le succes histori-
que des Dents de la mer en 1975, le
studio concentre ses efforts sur les
films de Steven Spielberg, qui lui
offrent ses plus gros succds (E.T,,
Jurassic Park). Les fusions opérées
au début des années 1990 avec la
constitution de groupes multimé-
dias comme Time-Warner, News
Corps et Sony ont isolé¢ Universal,
qui ne peut plus miser sur le seul
Steven Spielberg.

REPUTATION DE DILETTANTE

La longue expérience de Ron
Meyer dans I'industrie du cinéma
en fait, en 1995, un candidat raison-
nable & la téte d'Universal. Sa pré-
sence s'impose encore davantage
au moment oil, aprds la fusion
entre Seagram et Vivendi en décem-
bre 2000, Ron Meyer a enfin sorti
Universal de I'age de pierre pour le
transformer en un studio suscepti-
ble d'mlégrer sans heurts et sans
un grand groupe.

installations du studio et la mise en
ceuvre d'un programme de produc-
tion cohérent.

Universal a un probléme d'image
~le studio était pour les profession-
nels le lieu idéal pour prendre sa
retraite, mais certainement pas

Cette réussite a été possible parce
Ron Meyer s'en est donné le temps.
Or, si le temps est une donnée fon-
damentale pour le dirigeant d'un
studio, il est 'ennemi d’un action-
naire souvent préoccupé par le
court terme. En décembre 1998,

apres les échecs de Renconire avec
Joe Black et de Babe, un cochon
dans la ville, entourage direct de
Ron Meyer est remercié. «je
croyais vraiment, en-arrivant, il y a
six ans, & la téte du studio, que je par-
viendrai @ le relancer. Mais ce que je
pensais faire en un an m'en a pris
trois. Lorsque vous avez les bonnes
personnes et les bons projets de films,
VOus vous en sortez toujours. »

Le style de management de Ron
Meyer est sérieusement remis ea~
cause a cette époque. 1l passe alors
pour un dilettante. Ses méthodes
de travail tranchent, quoi qu'il en

soit, sur celles de plusieurs de ses
pairs, qui semblent mariés & leur tra-
vail. « Vous ne pouvez pas diriger
une compagnie comme Universal
sans vous y consacrer @ plein temps.
On peut s’habiller de maniére décon-
tractée et travaifler dur », rétorque
Ron Meyer. L'un de ses proches col

plus tard possible », affirme Pierre
Lescure, PDG de Canal + et codirec-
teur général de Vivendi Universal,
en charge du cinéma et de la télévi-
sion, et, a ce titre, supérieur hiérar-
chiqgue de Ron Meyer. Larrivée
finalement discréte de I'attelage
Vivendi-Canal +sur le territoire

vantait
style de management, fondé sur
une organisation rigoureuse du
temps de travail.
« Ron Meyer est comme beaucoup
de responsables de studios. Il est cali-

fornien et il le restera jusqu'a sa mort

en espérant que celle-ci surviendra le

Un homme-clé du sérail hollywoodien

Ron Meyer a débuté dans I'industrie du cinéma en 1964, en distri-
buant le courrier dans une agence de comédiens, la Paul Kohner Agen-
cy. Aprés avoir constitué entre 1970 et 1975, avec Michael Ovitz, la
Jeune garde de Pagence William Morris, Ron Meyer a fondé avec son
partenaire la Creative Artists Agency (CAA). Cette agence a marqué un
tournant dans I'histoire de Pindustrie cinématographique hollywoo-
dienne. Durant les années 1980, le pouvoir est passé, sous I'influence
grandissante de CAA, des mains des producteurs 2 celles des agents.
CAA a perfectionné le systéme du « package » - une agence vend a un

studio un film clés en main avec

s'esteffectuée en har-
monie avec les pratiques d'une
industrie qui, bien que tournée vers
P'exportation, est dirigée d'un petit
village situé sur une minuscule por-
tion de la Californie du Sud. « Avec
lesoutien de Pierre Lescure et de tous
& Canals, Ulintégration se passe
mieux qu'en ne l'anticipait ; elle est
aussi plus rapide, estime Ron
Meyer. Notre objectif est d’augmen-
ter les revenus de nos actionnaires et
d'intégrer Universal & Vivendi. »

LE MARCHE DE LA VIDEO

Vivendi n’a pas non plus commis
Perreur — méme si des rumeurs de
licenciement de Ron Meyer circule-
rent durant I'été 2000 - de boulever-
ser lorganigramme d’Universal.
Une faute commise par Sony et
ita lorsqu'ils devinrent pro-

Mais surtout, Ron Meyer et Michael Ovitz ont réussi a élarglt le champ
d’activité traditionnel des agences pour s’occuper des intéréts de mul-
tinationales comme Coca-Cola. En 1995, Ron Meyer est nommé a la
téte d'Universal aprés que Michael Ovitz a décliné I'offre.

priétaires respectivement de Colum-
bia et d'Universal. L'amivée de
Vivendi semble au contraire consoli-
der la position de Ron Meyer.

« Peter Chernin chez Fox, Sherry Lan-
sing et Jonathan Dolgen chez Para-
mount sont en’ poste depuis long-
temps. La stabilité est impérative
dans cette industrie. Mais on pour-
rait dire la méme chose de n'importe
quel qutre secteur. »

Les tdches assignées a Ron
Meyer dépassent largement la bon-
ne marche d’une entreprise dont
les fortunes seront forcément fluc-
tuantes. 1l va lui falloir se poser en
acteur incontournable sur le nou-
veaumarché de la vidéo a la deman-
de, « potentiellement émergent », et
gérer au mieux les accords signés
avec les compagnies de production
qui alimentent Universal en films.
« Les pourcentages importants accor-
dés & des sociétés comme Imagine
Entertainment pour Le Grinch sont
logiques. C’est le prix a payer pour
travailler avec des gens de talent. Le
probléme est la maniére dont vous
répartissez ces sommes. Les talents
sont au,wurd ‘hui mjmlmcnl mieux
payés, mais il y a quinze ans il n'y
avait pas la vidéo, le cible, le DVD,
etc. » Beaucoup de travail a venir,
en somme.

Samuel Blumenfeld

» www lemonde. frAivendi-universal
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La comédienne Jeanne Balibar
interpréte le réle d'une actrice
de thédtre, Carnille,

dans « Va savoir »,

de Jacques Rivette, projeté
mercredi 16 mai & Cannes.

« Elle dévoile que la seule
photographie qui ornait le mur
de sa chambre d’adolescente,
c'était le portrait de Silvana
Mangano. D'ot le méme regard
prolongé. » F.-M. B.

o
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Comment New Line prépare le succés mondial du « Seigneur des anneaux »

LA PROJECTION 2 la presse
internationale réunie 2 Cannes de
vingt minutes du Seigneur des
anneaux a valu aux dirigeants de
New Line plus d’espace dans les
médias du monde entier que la plu-
part des films présentés dans leur

qu'elle manque d'audace. New
Line, ancien studio indépendant,
aujourd’hui filiale du groupe AOL-
Time Warner, s’est lancé dans une
opération sans précédent. Les
trois films ont été tournés d'un
seul coup, sur quatorze moxs, en

dans les
sélections. Cette présentation a
été suivie de I'une des fétes ~ orga-
nisée dans un chateau médiéval
des environs - les plus.chéres de
Thistoire du Festival.

L'adaptation cinématographi-
que du roman en trois tomes de
John Ronald Reuel Tolkien est une
EI'\UQPI'ISE

deux cent e jour-
nées, pour un budget total de
270 millions de dollars, soit une
moyenne de 1 million de dollars
par jour, mais, comme I'observe
Mark Ordesky, le juvénile produc-
teur exécutif du Seigneur des
anneaux, «certains jours ont été
plus coliteux que d' ‘autres ».

Cette na

trois films ?” ». Autre écart par rap-
port 2 I'orthodoxie hollywoodien-
ne, la post-production - effets spé-
ciaux, montage et mixage - a été
confiée a des techniciens et des fir-
mes néo-zélandaises, a la deman-
de expresse de Peter Jackson.

EC SURLA P

les énormes marchés que représen-
tait la production de sept heures
de film 2 trés grand spectacle.
George Lucas a tenu dans la presse
des propos désobligeants sur la
qualité des effets spéciaux —ils ont
été réalisés en dehors de 'empire
Industna] Light and Magic dont le
de La Guerre des étoiles

C’est peut étre pour ga que « per-
sonne ne nous souhaite vraiment de
réussir» comme l'observe Rolf
Mittweg, président des ventes et
du marketing mondial chez New
Line. On imagine aisément que les
firmes et les professionnels hol-

iens n'ont guére apprécié

sans équivalent dans histoire de
I'industrie. La sortie du premier
volet - La Compagnie de I'an-
neau —juste avant Nogl 2001, mar-
quera le coup d’envoi d'une opéra-
tion commerciale longue de trois
ans. Les trois films, correspondant
aux trois tomes du livre, sortiront
2 intervalles d’un an, durant les-
quels éditions en vidéo, publica-
tion de jeux pour ordinateurs et
consoles et déclinaison de pro-
duits dérivés entretiendront la fie-
vre marchande.

On parle au futur car il est diffici-
le d'envisager I'échec de I'opéra-
tion Seigneur des anneaux. Non

pas été confiée a George Lucas ou
a Steven Spielberg, mais a un réali-
sateur néo-zélandais dont la
renommée était jusqu’ici restrein-
te: le principal titre de gloire de
Peter jackson était d’avoir révélé
Kate Winslet dans Heavenly Creatu-
res, Cest d'ailleurs Peter Jackson,
ami de longue date de Mark Ordes-
ky, qui a proposé le projet a New
Line. « Je me souviendrai toujours
du pitch de Peter, se souvient le
producteur. Il avait proposé de fai-
re deux films, il nosait pas espérer
mieux. Et Bob Shaye [président et
fondateur de New Line] a dit : “S"il
ya trois livres, pourquoi ne pas faire

de voir partir pour les antipodes

est propriétaire. Pourtant, chez
New Line, on ne regrette pas cette
expatriation. Mark Ordesky et Rolf
Mittweg tombent d’accord pour
estimer que le coit du projet a été
divisé par deux grice 2 sa réalisa-
tion en Nouvelle-Zélande. « Un
dollar néo-zélandais vaut la moiti¢
d’un dollar américain alors que son

L'internationale des Hobbits

D@s sa naissance, Le Seigneur des anneaux était un projet planétai-
re. Quoique filiale du groupe AOL-Time Warner, New Line travaille
avec des distributeurs indépendants dans chaque pays, et ceux-ci ont
contribué & hauteur de 60 % au financement du projet. En retour, ils
auront le droit de réaliser « le réve de chaque distributeur indépen-
dant : sortir un Starwars ou un Batman », comme le dit Rolf Mitiweg,
qui a organisé la distribution a P'échelle mondiale. Le film sortira le
19 décembre aux Etats-Unis, puis, dans les jours qui suivront, dans
tous les grands pays développés, A I'exception du Japon et de I'ltalie,
qui laisseront passer Nol. En France, c’est Metropolitan Filmexport,
heureux distributeur du Pacte des loups, qui a décroché 'anneau, en
raison de liens anciens avec New Line.

pouvoir d’achat est le méme. Par
ailleurs, tous les lieux de tournage
étaient dans le méme pays, ce que
seule la géographie de la Nouvelle-
Zélande pouvait permettre. »

Autre source d’économie: le
tournage en continu des trois épi-
sodes. D'un film a l'autre, les
mémes décors, les mémes effets
spéciaux ont pu étre employés. Et,
méme si les dirigeants de New
Line ne le disent pas ouvertement;
ils ont du coup échappé au danger
qui guette tous les producteurs de
sequels (suites, 2 Hollywood) : I'in-
flation du cachet des artistes qui
font chanter les producteurs dési-
reux de les voir tenir le méme role
dans les suites. Les acteurs retenus
sont en général des étoiles de
deuxiéme magnitude, en termes
de cachet, sinon de talent. Le Hob-
bit Frodon est incarné par ’Améri-
cain Elijah Wood, le magicien Gan-
dalf par le shakespearien [an
McKellen. Ces acteurs, britanni-
ques ou américains, ont donc
consacré plusieurs mois de leur vie
au tournage, qui a nécessité entre
autres, vingt mille six cents jour-
nées de figuration.

La magnitude de ['investisse-
ment est contrebalancée par l'im-
mense notoriété du livre. On aura

une idée de celle-ci avec le chiffre
des connections sur le site du film,
depuis sa rénovation en janvier :
350 millions. « Plus que La Guerre
des étoiles, se rengorge Rolf Mit-
tweg, alors que le site ne nous coté
que 500000 dollars » (soit le bud-
get de la plupart des premiers films
européens). Mais New Line redou-
te d'étre cantonné dans le public
adolescent, qui forme le noyau des
fans du Seigneur des anneaux. C'est
pourquoi Rolf Mittweg fait grand
cas des réactions « trés positives des
_femmes qui ont vit les extraits présen-
tés a Cannes ». Car les femmes, les
adultes, les vieillards - bref, « fous
les segments. possibles et imagina-
bles » - seront fermement invités a
venir voir Le Seigneur des anneaux.
En décembre 2001, la seule
concurrence prévisible pour le pre-
mier volet de la trilogie de Tolkien
sera I'adaptation du premier tome
d'une autre série britannique,
Harry Potter. Mais c'est une pro-
duction Warner et I'appartenance
de New Line au groupe garantit un
intervalle raisonnable entre la sor-
tie des aventures de I'apprenti sor-
cier et celle des premiers pas de la
Compagnie de I'anneau.

T.S.

-

la photographie de
FRANCOIS-MARIE
BANIER

Déja en sélection officielle
a Cannes en 1978 avec

« Ecce Bombo », le cinéaste .
italien Nanni Moretti

v présente cette année

« La Chambre du fils »,

qui sera projeté le 17 mai.

« Le Dernier des Mohicans. »
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L’acteur et réalisateur américain Sean Penn, en compétition
dans la Sélection officielle avec « The Pledge »

(La Promesse), une lointaine adaptation d’un roman

de I'écrivain suisse Friedrich Dirrenmatt.

« Sean Penn participe G cet état splendide des étres tenus
par un discours intérieur, qui déborde légérement

des rives, et par une morale infranchissable. » F.-M. B.

Journal intime
de I'histoire du cinéma
Il mio viaggio in Italia. Martin Scorsese

associe la recherche de ses origines siciliennes
a une analyse de films italiens de I'aprés-guerre

SELECTION OFFICIELLE (séance
spéciale). Documentaire améri-
cain de Martin Scorsese (4 h 05.)

Scorsese avait Iimpression de
découvrir des images de ses
parents. Pour la premiere fois, il
prenait conscience de ses origines.
Le i américain a souvent

IL MIO VIAGGIO IN ITALIA
—dont la projection cloturait «la
journée de la transmission » (lire
ci-dessous) — compléte un travail
commencé en 1995 par Martin Scor-
sese sur le cinéma américain, ol le
réalisateur mélait déja son histoire
personnelle 2 celle du cinéma. Com-
me dans Voyage de Martin Scorsese
dans le cinéma américain, Scorsese
lui-méme se trouve au centre de /I
mio viaggio in Italia. Ce documentai-
re est autant une recherche de ses
origines (ses parents, ses grands-
parents, la Sicile d’ott ils sont origi-
naires) qu'un apercu du cinéma ita-
lien de I'aprés-guerre. La structure
du documentaire est limpide et
s'appuie sur une analyse lumineuse
des réalisateurs italiens marquants
de I'époque (Roberto Rosseilini,
Vittorio De Sica, Federico Fellini,
Luchino Visconti...). La minutie du
discours de Scorsese, qui ne s'égare
jamais dans des généralités et tra-
vaille sur des sc&nes précises, tient
a une utilisation brillante des
extraits, toujours trés longs, qui per-
mettent au spectateur de s’installer
dans un film.

La cinéphilie de Scorsese a été
souvent comprise comme une pas-
sion démesurée et exclusive, Seffor-
gant, par une connaissance encyclo-
pédique, d’enrichir la vie par les
films. Elle se dessine ici sous un
jour trés différent. Cette cinéphilie
n'est plus uniquement un objet de
connaissance destiné a l'archivage.
Le cinéma italien dont parle Scorse-
se n’est pas seulement celui auquel
il S'est le plus identifié, mais celui
ol il s’est d’abord reconnu. Un ciné-
ma dont lui, ses parents et ses
grands-parents seraient les acteurs
virtuels. Le petit gargon de Paisa de
Roberto Rossellini, celui du Voleur
de bicyclette de Vittorio De Sica,
deviennent ainsi des projections de
Martin Scorsese.

Lorsque, enfant, il regardait les
films italiens 2 la télévision, Martin

répété que son univers se limitait 2
Elizabeth Street, un quartier italien
de New York. Grace au cinéma, ce
monde changeait soudain de
proportion,

TENTATIVE D’APPROPRIATION

Il mio viaggio in Italia participe
d’une meilleure connaissance de
cet univers. L'une des premiéres
images de ce documentaire est un
petit film amateur, tourné par les
grands-parents: de Scorsese. Ce
document demeure la seule trace
filmée des origines italiennes de
Scorsese. Les effets de montage
confrontent ces images a des films
néoréalistes dont la texture appa-
rait soudain inédite. Scorsese peut
ainsi voir en Rome, ville ouverte; de
Rossellini, une vision exacte, sem-
blable a celle d'un journal télévisé,
de ce qui serait advenu si ses
grands-parents étaient restés en
Europe.

1l mio viaggio in italia pose aussi
avec justesse la question de 'effet
au cinéma. Cela signifie que le Pai-
sa regardé enfant par Martin Scor-
sese n'est pas tout 2 fait celui que
nous avons vu 2 la cinématheéque
ou & la télévision. Martin Scorsese
a découvert le cinéma italien dans
des conditions déplorables; le plus
souvent doublé en anglais, sur un
petit écran de télévision; dans une
copie en trés mauvais état. Le réali-
sateur américain montre, pour
mieux restituer cet effet, Paisa dans
une copie d’époque, volontaire-
ment médiocre, avec un son de
mauvaise qualité. La famille de
Scorsese comprenait, malgré ce
son déplorable, que les personna-
ges du film s’exprimaient, comme
eux, avec un accent sicilien. If mio
viaggio in Italia est une tentative fas-
cinante et aboutie de s'approprier
un pan de Ihistoire du cinéma pour
I'inscrire dans un journal intime.

Samuel Blumenfeld

CULTURE-CANNES 2001
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D la photographie de

FRANCOIS-MARIE BANIER
La comédienne Naomi Watts est a 'affiche
de « Mulholland Drive », de David Lynch.

« Entrebailler une porte d’une chambre d’hétel de Cannes
et découvrir Naomi Watts, I'arme fatale de la séduction :
cette disponibilité immédiate et joyeuse, cette vie
supplémentaire au galop qui fait reculer toutes larmes,
toutes comparaisons pour le meilleur des réves. » F.-M. B.

Cinquante ans
de « Cahiers » a I'écran

«Le Cinéma des Cahiers », d'Edgardo Cozarinsky,
retrace scrupuleusement les étapes de I'existence
de cette revue depuis sa naissance en 1951

SOLLICITE par Les Cahiers du
cinéma pour la célébration de leur
cinquantenaire, Edgardo Cozarin-
sky, dans son film Le Cinéma des
Cabhiers, retrace scrupuleusement
Jes principales étapes de l'exis-
tence de ce qui est devenue I'« une
des grandes revues du XX* siécle »,
explique a I'écran 1'un de ses nom-
breux artisans, Jean-André Fies-
chi, précisant: «Pas seulement
une des grandes revues de cinéma,
une des grandes revues en géné-
ral. » Des origines - la fondation,
en 1951, par celui qui en serait le
pere spirituel, André Bazin, ac-
compagné de Lo Duca et Jacques
Doniol-Valcroze - a hier ~ lors-
que le titre a été racheté par Le
Monde -, le film retrace les prin-
cipales étapes d’une aventure qui
aura profondément modifié le
cinéma lui-méme et influé sur la
vie intellectuelle de plusieurs géné-
rations.

Interrogés devant la caméra de
Cozarinsky ou appelés 2 témoi-
gner grice a des archives — dont
beaucoup d'inédits, émouvants ou
amusants comme de vieilles pho-
tos de famille -, la plupart des pro-
tagonistes de I'histoire défilent a
I'écran. Les « jeunes turcs» qui
allaient enfanter la nouvelle
vague, bien sfr, mais aussi ceux
qui eurent la tiche difficile d’assu-

‘mer leur reléve (Moullet, Douchet, *

Comolli, Narboni, Eisenschitz,
Fieschi, Delahaye — manque, entre
autres, André Téchiné...).

Le film recueille ensuite les sou-
venirs de certains des instigateurs
du tournant radical de la fin des
années 1960 et du début des
années 1970, avec Sylvie Pierre,
Pascal Bonitzer, Jacques Aumont,
Jean-Claude Biette, depuis I'ouver-
ture aux cinématographies du
monde jusqu'au renfermement
dans une exigence théorique qui
faillit étouffer la revue. Il narre
enfin son «retour au cinéma»
sous I'égide de Serge Daney entou-
ré d'Alain Bergala, Olivier Assayas,
Charles Tesson, Danigle Dubroux,
Marc Chevrie, Hervé Le Roux, et
naturellement Serge Toubiana, qui
devait devenir le « patron » histori-

que des Cahiers, qu’il aura dirigés
un quart de siécle.

Les sinuosités politiques de la
rédaction au fil des décennies ris-
quent de paraitre obscures a des
spectateurs étrangers aux débats
et aux engagements des différen-
tes périodes, tandis que certains
raccourcis peuvent heurter ceux
qui, au contraire, en auraient été
trés proches. Mais le film dessine
bien, en revanche, le processus de
filiations et de ruptures internes
par lequel cette histoire s’est perpé-
tuée, une « histoire de transmission
et d’héritage », dira 2 Vissue de la
projection Thierry Jousse, I'un des
personnages de cette histoire,
absent du film (comme son succes-
seur la rédaction en chef, et histo-
rien en titre de la revue, Antoine
de Baecque).

LA QUESTION DE L'AVENIR

De Bertolucci 2 Desplechin et
de Pasolini & Chahine, quelques
cinéastes viennent dire a I'écran le
role central joué par la revue dans
leur existence, tandis que sont mis
en lumiére certains moments signi-
ficatifs de ce long parcours. Outre
les heures glorieuses du passage a
I'acte des Godard, Truffaut, Roh-
mer, Chabrol et Rivette, outre les
péripéties du long et complexe
compagnonfiage avec Tes rédac-
teurs des Cahiers devenus cinéas-
tes, on y remarquera ainsi I'impor-
tance des numéros Made in USA,
de la découverte de Shoah, de
Claude Lanzmann, ou de I'émer-
gence du cinéma asiatique.

En creux, le film pose également
la question de l'avenir de ce qui
s’est constitué, pour le meilleur et
pour le pire, en objet mythique :
rythmé par de multiples versions
du Que reste-t-il de nos amours ?de
Charles Trenet, qui fut naguére la
musique de Baisers volés de Truf-
faut, Le Cinéma des Cahiers prend
acte des bases réelles, mais surtout
imaginaires, sur lesquelles ambi-
tionne de s’édifier ce qui se veut
P'une des plus importantes revues
du XXI* sidcle.

J-M.F.

SERELEE ot
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Trente-cing jours pour décrire le « Cavaliere » Berlusconi

IL ARRIVE qu'a Cannes, par I'en-
tremise d’une rencontre fortuite, le
cinéphile tombe sur un film annon-
cé nulle part et pourtant passion-
nant. Au cceur du Marché du film,
du c8té de la colonie italienne, a eu
lieu le 18 mai sur le coup de midi,
dans une minuscule salle de projec-
tion vidéo trés mal protégée de la
rumeur professionnelle, la présenta-
tion, réservée au fouineur, d'un
documentaire inattendu de quel-
que 65 minutes. Générique : dans
un petit appartement de Rome, un
quadragénaire brun Gte ses lunet-
tes, se rince le visage, met un peu
d'ordre dans ses affaires et choisit
de se coucher. Commence aussitot
un combat 2 la vie 3 la mort avec
une couette étouffante... Car le
sommeil de cet homme est trés vite
perturbé par des images d'actualité,
une actualité politique immédiate :
la campagne électorale italienne
qui s'est achevée le dimanche
13 mai par la victoire de la Maison
des libertés, emmenée par le
magnat de la communication Silvio
Berlusconi 2 la téte de Forza Italia,
et réunissant I'Alliance nationale
(ex-MSI néo-fasciste) et les sépara-
tistes de la Ligue du Nord d’Umber-
to Bossi.

Autant dire tout de suite que ces
premiéres images haletantes don-

nent le ton et le tempo du documen-
taire qui va naitre de ces réves agi-
tés. Car le mauvais couché n'est pas
le premier venu. Ex-enseignant,
écrivain, Aurelio Grimaldi est aussi
cinéaste, au style affirmé et populai-
re en Italie (lire ci-dessous). Délais-
sant pour quelque temps le chan-
tier de son prochain long-métrage,
fiction inspirée d'un épisode drama-
tique de la vie de Pasolini - 2 I'age
de vingt-sept ans, alors inconnu, le
poete fut, sur dénonciation, inculpé
par la justice pour détournement
de mineur -, Aurelio Grimaldi se
forge une certitude : il doit dire par
la force de I'image, dans la voix
d'anonymes et de personnalités
qualifiées, ce que I'on sait déja ou
que I'on devrait savoir du « Cavalie-
re » Berlusconi & quelques encablu-
res de son élection 2 la présidence
du Conseil. Objectif: distribuer le
film avant I'élection elle-méme.

CRAINTE D'UNE « LISTE NOIRE »

Le réalisateur essaie alors de
constituer, caméra a I'épaule, ce
quil appelle «une troupe»,
acteurs et techniciens mélés pour
mener 2 bien son projet. Projet cou-
rageux car, en ce mois de
mars 2001, beaucoup s’attendent a
la victoire de Berlusconi et préfe-
rent remiser leurs armes; projet

d’engagement aussi puisque le ciné-
ma passé et a venir d’Aurelio Gri-
maldi dit assez qu'il a le cceur, la
caméra a gauche. Plusieurs de ses
plus proches amis I'enverront bala-
der, certains n’hésitant pas, et le
film en témoigne, a dire leur peur
pour I'aprés-élection. Car beau-
coup craignent la mainmise du nou-
veau pouvoir sur la totalité des
moyens de communication, ceux
de la Mediaset évi-

ce public la RAI, ses trois chaines
de télévision (48 % de part de mar-
ché) et ses filiales de production
cinématographique. Rien n’indique
encore la constitution d’une « liste
noire » mais tout permet de le
redouter.

Ce que comprend fort bien Aure-
lio Grimaldi, qui réunira pourtant
les moyens de pousser ses feux:
une petite cohorte de familiers s'en-

demment (42 % de part de marché)
mais aussi, peut-étre, ceux du servi-

gage 2 ses cOtés, avec la
volonté d'étre utile et la certitude
de ne pas étre payée - le documen-

Aurelio Grimaldi, de la fiction a I'action

Auullo Grimaldi, 4gé de quaranle-quatre ans, est cinéaste, produc-

installé 2 Rome. Aprés s’étre

cnnsacré aPéducation, il est passé 2alaréalisation en 1992 avec La Dis-
cesa di Acla a Floristella, consacré aux enfants mineurs de fond, film
sélectionné par la Mostra de Venise, Son troisiéme long métrage,
Le Buttane (en bon frangais, « Les Putes ») fut présenté en sélection
officielle (en compétition) au Festival de Cannes en 1994. Il mettait en
scéne avec compassion des femmes et un travesti dans Palerme, en
Sicile, sa région de naissance. S’affirmait alors sa vocation a faire par-
ler I'« autre Italie », celle des gens du peuple, quelquefois de la rue,

héros des

celle des femmes aussi.

Depuis, il a réalisé srix longs métrages, dont une trilogie consacrée a
la femme, La Donna lupo (1999), La Donna falco (2000) et La Donna anti-
lope (2001), et le premier documentaire de sa carriére, Il piu migliore

al mondo, pour alerter I'opinion p

sur la

taire, produit par un ami du cinéas-
te qui l'accompagne dans ses fic-
tions, est on ne peut plus désargen-
té car il est a Pévidence hors de
question de mobiliser rapidement
des partenaires financiers. Une équi-
pe légére est donc réunie autour
d'une caméro vidéo numérique et
voild tout ce petit monde lancé
dans sa quéte de vérité. Scanes ficti-
ves, entretiens originaux et monta-
ge d'images d’archives de la télévi-
sion sont les ingrédients qui don-
nent au film son caractére singulier.
11 a été écrit, réalisé, monté, post-
synchronisé (quelques notes de cla-
vecin entendues en soulignent le
caractére baroque) en... 35 jours.

FAITS PUBLICS

Comme le dit le producteur Leo-
nardo Guiliano, il aurait pu s'appe-
ler « Prends I'argent et gouverne ».11
se nomme finalement I piu migliore
al mondo, en frangais: «Le plus
meilleur du monde », super superla-
tif pour décrire un homme lui-
méme au faite de sa puissance. Il
multiplie les témoignages dans un
montage d'une vivacité exemplaire,
qu’il s'agisse des emportements
d'un quartier populaire de Rome
ou de Palerme, ou des interven-

té de Siivio Berluscom. N appanenanl pas 2 un parti il

avec la gauche Itallenne.

tions de e premier
plan, comme le juge de 'opération

«Mani pulite » Antonio Di Pietro,
aujourd’hui sénateur de centre-gau-
che. Un entrepreneur anonyme, qui
fut naguere en affaire avec la Finin-
vest de Berlusconi, démonte pigce
2 pigce le systéme lui ayant permis
de rapatrier des fonds secrets en [ta-
lie, a des fins politiques, par le biais
de sociétés offshore. Comme le dit
Aurelio Grimaldi, tous les faits rap-
portés dans son film sont publics, &
défaut d'étre connus du grand
public, qui n'a pu voir plusieurs des
images ici collectées. Elles retracent
les activités du nouveau président
du conseil, depuis son amitié avec
le socialiste Bettino Craxi au début
des années 1980 jusqu'a aujour-
d’hui, en un condensé saisissant, et
souvent convaincant.

Le film devait étre distribué en
Italie avant les élections. 1l n'en a
rien été. 25 000 cassettes vidéo des-
tinées a @tre vendues en kiosque
- pratique courante en Italie - dor-
ment toujours dans un hangar de
Rome. Le distributeur affirme qu'il
les commercialisera bientdt. Aure-
lio Grimaldi I'espére, de méme qu'il
voudrait que les télévisions étrange-
ress'en emparent, a défaut des chai-
nes italiennes qui, il en a la certitu-
de, s'y refuseront.

Olivier Schmitt

la photographie de
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Tsaj Ming-liang, réalisateur
taiwanais de « Et la-bas quelle
heure est-il ?», pre’senté en
compétition, et I'acteur Lee
Kiang-sheng.
« Rien de plus émouvant que
I'accueil du Festival & un
metteur en scéne et & son
modele. On les découvre dans
une maison pour le Jacques
Tati de “Mon oncle” située sur
les hauteurs de Cannes.
Palmiers peints au dos du
portail, ange de pierre dans le
Jardinet, voitures a fanion qui,
dans la rue en pente, les
attendent pour les conduire au
palais. » F.-M. B.
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